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Tra la fine dell'Ottocento e linizio del
Novecento si assiste a un progressivo sman-
tellamento del concetto di spazio come a priori
oggettivo, costante e stabile della percezione.
La Kunstwissenschaft di Alois Riegl, Gottfried
Semper, Heinrich W6lfflin, e successivamente
la scuola warburghiana con Panofsky, contribui-
scono a catturare la dimensione spaziale all’in-
terno delle dinamiche culturali, individuando tanti
modelli spaziali quante sono le grandi civilta della
storia umana. Cosi lo spazio, dislocato brusca-
mente dalla realta esterna all’interno della sog-
gettivita, si vede sottratta la sua quieta traspa-
renza e sicura affidabilita.

All'interno di questo scenario culturale tipi-
camente fin de siécle, fanno la loro comparsa due
fenomeni del tutto inediti: da un lato la metropoli
moderna, che disegna rapporti spaziali e interper-
sonali inediti; dall’altro, le nuove nevrosi topologi-
che (agorafobia, claustrofobia). La tesi proposta
da Anthony Vidler in La deformazione dello spa-
zio prende le mosse proprio da questo scenario, e
sostiene come la citta moderna, popolata di forme
architettoniche disturbanti, abbia impresso allo
spazio liscio una torsione verso la problematicita.
Questa condizione di ambivalenza e di inquietu-
dine di cui si colora lo spazio urbano & cio che la
cultura psicanalitica chiama perturbante, ciog la
trasformazione di qualcosa di familiare (heimlich)
in un che di estranea (un-heimlich). L' uomo della
folla” di Poe ed Engels, il flaneur di Benjamin e
Baudelaire, il vagabondo di Charcot ma anche le
hotelhalle di Siegfried Kracauer e le scenografie
espressioniste dei film dell’UFA sono tutte figure
eminenti di questo paradigma spaziale deforme e
instabile, che haacquisito profondita e fascinazio-
ne a dispetto della fiducia e della consuetudine.

Unoschemache, secondo Vidler, siripropone
anche oggi, dove l'arte e 'architettura contempo-
ranea hanno rivalutato 'idea di “spazio inquieto”
facendone lo strumento di una radicale denuncia
contro l'inconsistenza di concetti ideologici come
trasparenza, funzione, evidenza e razionalita.
Gli spazi progettati da Vito Acconci o da Coop
Himmelb(l)au, spiega Vidler, sono luoghiframmen-
tati ed emotivi in cui & andata perduta in maniera
definitiva ogni fiducia nei miti igienici e positivi del
Modernismo architettonico. L’avventura moderni-
sta si presenta cosi per Vidler come una parentesi
astratta, un'interruzione temporanea nella pid
ampia oscillazione dello spazio de-formate.

Con Ladeformazione dello spazioVidler con-
tinualasuaricercasull’inconsciootticodell’epoca
moderna, di cui fanno parte anche la monografia
su Ledoux e [l perturbante dell'architettura.
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Between the end of the 19th century and the beginning
of the 20th, the concept of space as an objective, constant
and stable a priori of perception was steadily dismantled.
The Kunstwissenschaft of Alois Riegl, Gottfried Semper and
Heinrich Walfflin, and subsequently the Warburg school with
Panofsky, helped to capture the spatial dimension in cultural
dynamics, by identifying spatial models for each great civi-
lisation of human history. Thus space, abruptly displaced by
external reality within subjectivity, found itself removed from
its quiet transparency and comfortable reliability.

Within this typically fin de siéclecultural setting, twoquite
unprecedented phenomena made their appearance: on the one
hand the modern metropolis, which designed previously unseen
spatial and interpersonal relations; and on the other, the new
topological neuroses (agoraphobia, claustrophobia). The thesis
put forward by Anthony Vidlerin Warped Spacesprings precisely
from this scenario, maintaining that the modern city, populated
by disturbing architectural forms, had impressed on smooth
space a twist towards the problematical. This ambivalent and
uneasy conditioning of urban space is what psychoanalytical
culture calls perturbing, in other words the transformation of
something familiar (heimlich) into something extraneous (un-
heimlich). Poe’s and Engels’ “maninthe crowd”, Benjamin's and
Baudelaire’s fldneur, and Charcot'’s tramp, but also Siegfried
Kracauer’s hotelhalleand the expressionist sets of UFA movies,
are all eminent figures in this deformed and unstable spatial
paradigm which has acquired depth and fascination in defiance
of trust and custom.

This pattern, Vidler believes, has been reintroduced today
too: both contemporary art and architecture have in fact reas-
sessed the idea of “uneasy space”, making it the instrument of
a radical denunciation of the inconsistency of ideological con-
cepts like transparency, function, evidence and rationality. The
spaces designed by Vito Acconci or Coop Himmelb(l)au, Vidler
explains, are fragmented and emotive places where all faith
in the hygienic and positive myths of architectural modernism
have been lost forever. From this angle, the modernist adven-
ture looks to Vidler like an abstract parenthesis, a temporary
interruption in the wider oscillation of de-formed space.

With Warped Space, Vidler continues his research into the
optical unconscious of the modern age, to which the monograph
on Ledoux and The Architectural Uncanny also belong.
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