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- Lamafia?
Una metalora
dell’America

Nel film I'associazione criminale
~ diventa I'immagine del capitalismo

NELSON MOE

"1 film di Francis Ford
Coppola Il Padrino tra-
sforma radicalmente la
figura del criminale ita-

. lo-americano e, al tem-
po stesso, inverte la tradizio-
nale opposizione morale trala
mafia e ’America. Emersa du-
rante la crisi sociale e politica
che colpi gli Stati Uniti tra la
fine degli Anni 60 e I'inizio de-
gli Anni 70, la nuova visione
della mafia offerta dal Padri-
no riflette la perdita di legitti-
mitd morale che l'idea del-
I’America - e specificamente
dell’America Wasp (White
Anglo-Saxon Protestant) - su-
biin quel periodo. (...)

La genialita di Coppola
consiste nell’aver costruito
un’immagine del criminale ita-
lo-americano che esprime la
visione pessimistica e critica
dell’ America e, al tempo stes-
so, indica un’alternativa posi-
tiva ai mali e ai fallimenti del-

la societa contemporanea
americana. Nel Padrino I'im-
magine della mafia é dunque
duplice, bifronte. Da un lato, il
film rappresenta ed evoca lo
stereotipo negativo del crimi-
nale italo-americano come
era stato elaborato nella cul-
tura americana fin dall'inizio
del XX secolo. Il Padrino & in-
nanzitutto un film di gang-
ster. Coppola pero da all’im-
magine della mafia una funzio-
ne ideologica del tutto diversa
da quella che aveva avuto in
precedenza. In passato la spe-
cificita della valenza negativa
del criminale italoamericano
era nella sua opposizione al-
Iideale positivo del’ America.

Ma nell’era del Vietnam
era proprio questo ideale che
era entrato in crisi. L’origina-
lita di Coppola sta dunque nel
rappresentare la mafia non in
opposizione al’America ma
in una sorta di equivalenza
metaforica. In altre parole,
quello che vuole mostrare &
che ’America & cattiva quan-
to la mafia. (...) Coppola dun-
que trova nella mafia una me-
tafora quanto mai eloquente
con cui esprimere la natura
spietata e disumana del capi-
talismo americano. (...)

Sin dall'inizio vediamo che
la principale preoccupazione
di Don Corleone non sono i

suoi affari mafiosi ma il benes-
sere della sua famiglia, una
sorta di famiglia-tribti che va
ben al di 14 dei rapporti di san-
gue e include tutti quelli che
chiedono la sua protezione e
la sua amicizia. In effetti & sta-
to un colpo di genio fare un
film di gangster nella forma di
una saga familiare, e specifica-
mente di una saga familiare
etnica. Perché & proprio attra-
verso la rappresentazione del-
la famiglia-tribui italo-ameri-
cana che Coppola raggiunge
uno degli obiettivi ideologici
fondamentali del film, cioé
quello di guadagnare le nostre
simpatie nei confronti del crimi-
nale italo-americano, spostan-
do la nostra adesione dall’
«America» a questo gruppo et-
nico prima denigrato e «perico-
loso».(...)

“Realizzato in un momento in
cui la cultura Wasp aveva per-
duto molto della sua legittima-
zione morale e della sua forza
di attrazione, Il Padrino non so-
lo offre una contro-immagine di
una famiglia-tribll che rispetta
le tradizioni dellethnos consa-
crate dal tempo, ma mostra che
questo gruppo etnico (meridio-
nale, mediterraneo) vive con
gusto e sa divertirsi. (...)

Come scrisse un osservato-
re contemporaneo in un artico-
lo del 1970 intitolato in modo

icastico 1l declino del Wasp, «F'in-
sieme dei valori della maggio-
ranza Wasp, per quanto mitico,
ha perso la sua forza propulsiva
e la sua attrazione magneticay.
Proprio il gruppo etnico che
era stato il simbolo tradizionale
della minaccia contro la comu-
nitd nazionale, rappresenta ora
un rifugio e un antidoto rispet-
to ai mali dell’America contem-
poranea. La famiglia Corleone
offre Pattraente contro-mito di
una forma di comunita premo-
derna che promette protezio-
ne, appartenenza culturale e, in
mancanza di un termine miglio-
re, una ricchezza dell’anima, co-
se che il moderno Stato ameri-
cano e la societa Wasp non so-
no piu capaci di dare. Il deside-
rio di appartenenza comunita-
ria ed etnica che anima questa
costruzione mitica & una mani-
festazione del pilt ampio «revi-
val etnico» che si diffuse poten-
temente negli Stati Uniti alla fi-
ne degli Anni Sessanta e negli
Annj Settanta.

(...) La forza tragica del Pa-
drino derivain larga misura dal
modo in cui si consuma gra-
dualmente la distruzione di
quello stesso familismo comuni-
tario etnico con il quale all'ini-
zio del film lo spettatore era sta-
to spinto a simpatizzare. La co-
munita familiare etnica mera-
vigliosamente descritta all’ini-
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verso la fine del Padrino dice a di saggi a cura di Gabriella
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tamente legittimata». E arriva A . . .
a compimento nel Padrino Par- zioni locali e traffici globaliz-
te II, dove vediamo la famiglia zati. Pubblichiamo ampi stral-
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Corleone Inc. (...) fia e I'America di Nelson

1i fatto che questa vicenda, Moe, docente di Storia e cul- un ruolo centrale nella costruzione

questa storia del’America e turaitaliana al Barnard Colle- - . .
della famiglia americana, abbia ~ 9edellaColumbiauniversity. el immaginario del XX secolo
avuto all’epoca e abbia tuttora

un’influenza tanto profonda, di- i . .
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sto speciale che la figura del cri-
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T e in antidoto ai swimali ~ accaduto davvero, eppure quel
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non ha perso nulla della sua for-
za evocativa. Come abbiamo vi-

to, I'i inario dell fia & = . .. .
stato parte Integrante del pil Iconografia «| nostri matrimoni
Zfiﬁl?offﬁii?fnf;gﬁi dico le nostre musiche, le processioni
America a partire dallinizio uno stile di vita inconfondibile»

del XX secolo. La figura della
mafia é stata costruita e anima-
ta a partire dagli interrogativie
dalle inquietudini circa la natu-
ra e il futuro della societa ame-
ricana. Originariamente I'oppo-
sto oscuro della nazione, 'anti-
tesi dell'idea dell'America, con
Il Padrino la mafia diventa insie-
me la rappresentazione del lato
oscuro dell’ America e 'immagi-
ne attraente di un mondo pil
autentico e pitt umano, destina-
to alla distruzione ad opera del-
I’America moderna.

le famiglie italiane”

na metalors
dell’Americe
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Marion Brando
in una scena del Padrino
di Francis Ford Coppola

Picciotti al cinema

Al Pacino ¢ un trafficante di droga nella
violenta gangster story scritta da Oliver
Stone ediretta da Brian De Palmanel 1983

Goodfellas - Quei bravi ragazzi
lHfilm di Scorsese, Leone a Venezianel ‘90, &
un’‘anomalasaga, trattada unastoriavera,

del pentito Ray Liotta (al centro della foto)

i .
La serie televisiva deve moltoal Padrino,
anchese trattaironicamentela figuradel :
paterfamilias James Gandolfini

v
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