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Estetica

Cos’e un'immagine

di Anna Li Vigni

ol solo gettare di una spu-
<< gna piena di diversi colori
in un muro, essa lascia in

esso muro una macchia, dove sivedo-
no varie invenzioni, cioé teste d'uomni-
ni, diversi animali e altre simili cose».
CosiLeonardo da Vinciriflettevasulla
naturadella raffigurazione, Nel saggio
Simile alleombreeal sogno. Lafilosafia
dell'immagine, anche Paolo Spinicci
sottopone a unattentissima analisi
conceftuale di stampo fenomenologi-
counadelle categorie pi1 evanescenti
della cultura occidentale: quell'imma-
gine che non & affatto simile al sogno.
Secondoil senso comune, ¢id che éraf-
fipurato in un dipinto non ha la consi-
stenza della realta. La raffigurazione,
invece, una sua consistenza ce I'’ha: ed
essasidispiegainunsuospazioesclusi-
vo,delimitato dalla cornice. La possibi-
1ita di "vedere in" un quadro & forte-
mente radicata nella nostra capacita
percettiva, non in quella immaginati-
va.Per guardare un'immagine raffigu-

ratanoné necessario immaginare nul-
la e nemmeno fare confronti col mon-
doreale:'immagine & davanti ai nostri
occhierichiedesoltanto diessere guar-
data. [’autore analizza criticamente al-
cuniconcetti-chiave dell'estetica anali-
tica-tracuiil vedere-indi Richard Wol-
Iheimeilmake-believe diKendall Wal-
ton—echiarificaalcune ambiguitalega-
te allabuso della categoria di immagi-
nazione. Alla percezione viene dun-
que restituito il primato nella fruizio-
nedell'operad’arte.

Esiste una raffigurazione 1a dove, in
una supetficie colorata in modo non
omogeneo, sida al nostro sguardo una
profondita apparente. Ma lo sguardo
dichiosservaoscillasempretralacon-
sapevolezzadiavere materialmente di
fronte una tela coperta di pigmentico-
lorati e il vedere sorgere, in quei pig-
menti, un'immagine.

Nessuno pud costringerci a vedere,
in una macchia su una parete, una de-
terminata figura: in tal caso, la perce-
zione ¢ un evento che pud "accadere”
0 "non accadere” davanti ai nostri oc-

chi. Tutto cambia quando a essere
guardato éun dipinto: poiché nonpos:
siamo non vedere cid che il pittore ha
"intenzionalmente" rappresentato
pernoi. Mapervedere énecessario "di-
sporsi” ne} modo giusto. Disporsi fisi-
camente, perché }a fruizione di un di-
pinto nasce dall’interazione tralo spa-
zio delirnitato dalla cornice e lo spazio
fisico in cui & immerso il nostro corpo:
in genere esiste un punto esatto da cui
& opportuno guardare l'immagine, Di-
sporsi con limmaginazione, affinché
I'immagine percepita abbia un senso
per noi. Quando guardiamo un volto
dipinto, infatti, siamo si consapevoli
chenonéreale, eppure partecipiamo a
ungiocoche cifasentire "guardati” da
quel volto "come se" esso fosse vero.
Laraffigurazione siarticola primanel-
lapercezione: tocea, poi, all'immagina-
zione creare quel terreno ludico, gra-
zie al quale l'immagine che guardiamo
diviene "viva" per noi. Possiamo allora
interrogareil volto dipinto ed esclama-
re: perché non parli?
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