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B IFRANK LLOYD WRIGHT, DUE TITOL] UNA «LETTURA» &
lavia giapp onese
al Modernismo

di Maurizio Giufré

esiste tenace il «moder-
nismo umanista» di Frank Lloyd
Wright anche se avvolti dall'esube-
ranza stilistica di un’architeftura se-
gnata dall'assenza di qualsiasi ri-
flessione critica. Ogni qual volta ci
si trova davanti alla gratuitd delle
soluzioni formali che in ogni parte del globo terrestre sfidano le ragioni
della necessita e della misura, la lezione del maestro americano & i aricor-
darci che nell'arte come nell'architetiura la dimensione estetica non é di-
sgitnta dall'etica, e che entrambe sono legate all'esperienza dell'uomo nel
suo confronto con la natura e la storia. E importante che non si sia mai
smesso di ragionare sulla sua opera e di indagarme i suoi molteplici signifi-
cati, anche se il contributo di Wright all'architettura moderna sembra oggi
per certi versi contraddetto, piuttosto che snon ancora integratos come as-
seriva ancora alla fine degli anni cinquanta lero Saarinen. F quindi una
combinazione favorevole Puscita della biografia di Robert McCarter,
Frank Lloyd Wright pp. 271, € 20,00) in contempora-
nea con la traduzione di The Japanese Print: An Interpreiation, che Wright
pubblicd a Chicago net 1912 (Le stampe giapponesi: un‘interpretazio-
ne, lllecta, pp. 120, € 45,00).
L"arte giapponese influenzo Wri-
ght giovanissimo. Era il 1803 e lui
aveva ventisei anni quando al-
I'Esposizione universale colombia-
na di Chicago fu colpito dal padi-
glione giapponese, ispirato al tem-
pio Ho-o-den. Sulle rive del lago
Michigan, che il grande paesaggi-
sta Frederick Law Olmested trasfor-
mo in un parco modello, l'architet-
tura giapponese gli si manifesto co-
me una novitd assohata, e l'alterna-
tiva pili radicale alla City Beautifiil
degli architetti dell'licole des Be-
aux-Arts, egemoni nell’esposizio-
ne con i loro candidi e tronf] edifici
classicheggianti. Non erano i mo-
delli europei quelli adatti alla giova-

ne democrazia americana, come
insegnavano le architetture dei
suoi maestri: Louis Sullivan e Hen-
v Hobson Richardson. L'ispirazio-
ne doveva fondarsi su saldi princi-
pi e riferirsi a condizioni autoctone
di vita ¢ di lavoro. L'arte giappone-
se possedeva queste qualith «orga-
niches, quindi «si accostava al mo-
dermoe - come scrisse nel 1943 in

A Autobiography - assai pin che

non 'arte di qualsiasi altra civiltd

ewropea, vivente o tramontatar.

Come ha ben evidenziato Me-

Carter dallo Ho-o-den Wright tro-

v ispirazioni e conterme. U toko-
nama - il fulcro dell'interno giap-
ponese - gia coincideva nella Win-
slow House (1893) con la posizio-
ne centrale del camino, ma Naffing-
mento della marcata orizzontalita
della pianta cruciforme, delle pare-
ti trattate come schevmi mobili,
del tetto aggettante che trasforma
la casa in un «tempio per la vita tra-
dizionales, solo all'inizio del nuovo
secolo trovd la sna soddisfacente
conclusione. Le Prairie Houses sa-
ranna il modello abitativo che Wri-
ght proporra al Nuovo Mondo e in
particolare alla sua «comunita del-
la prateria» ideale. Dotate di
un'estrenta flessibilita nella compo-
sizione degli spazi interni esandiva-
no il suo desiderio secondo il quale
«ci dovrebbero essere tanti tipi di-
versi di case quanti sono i diversi ti-
pi di individuis. Pubblicate su «The
Ladies’ Home Journals, come sual-
tre riviste femminili popolart che
Wright preferiva a quelle specialisti-
che di architettura, alle prime Prai-
rie Houses (Hickox House ¢ Brad-
ley House nell'Illinois) seguirono
per un decennio altre sessantacin-
que case, quasi taite costruite nei
sobboighi delle cittd americane,
tanto da fare immaginare una prai-
rie communnity.

Nel 1905, quando la sintassi del
Prairie siyle era ormai definita tra
la diversith delle soluzioni della
Martin House a Buffulo (1903) -
con il sto tessuto di travi ¢ pilastri
in legno da somigliare a un fartan
scozzese (Frampton) — e la pitt fa-
musa Robbie House @ Chicago
11908}, Farchitetto americans com-
piri il suo primo viaggio in Giappo-
ne. Serive MeCarter che fu Li visita
ai templi di Nikko, con la loro pian-
ta binucleare, a ispirare il progetto
deflo Unity Temple a Oak Pak,
che come it 1 arkin Buildig, un edifi-

cio per uffici a Buffalo, rappresenta-
no il tentativo di giungere a queli'«
opera d'arte totales (Gesamtkin-
sherk) che occupava anche i suoi
contemporanet europei: da Otio
Wagner (e la sua scuola) a Josef
Hoffmann, da Hendrik Berlage a
Charles Rennie Mackintosh. Dal
Giappone Wright ritornd, soprat-
tio, con numerose xilografie di
artisti quali Utagawa Hiroshighe ¢
Katsushika Hokusai. 11 collezioni-
smo delle stampe giapponesi fu la
«mania di titta la sua vitas ¢ Llovd
Wright provvide a divalgarne la bel-
lezza con diverse esposizioni al-
I'Avt Institute di Chicago, non solo
prestando le sue opere ma proget-
tando, come nel 1906, anche Valle-
stimento.

Nel stio breve saggio in appendi-
ce alla traduzione delle Sianpe
giapponesi, Francesco Dal Co rico-
struisce 'ambiente culturale nel
quale si esalta la passione wrightia-
na per questa particolare espressio-
ne dell'arte orientale. All'inizio,
con ogni probabilitd, questa fir con-
tagiata dal gusto decorativo dellar-
chitetto Joseph Lyman Silshee, il
primo ad assumere Wright nel suo
studio quando questi lascio Madi-
son per Chicago. In seguito I'inte-
resse si consolido con la lettura dei
saggi di Ernest Fenollosa (cugino
di Silsbee) ¢ di sua moglie Many, di
Arthur Dow e di Edward Morse, ¢
con le velazioni di collezionisti co-
me il banchiere Frederick Goakin
o i fratelli Spaulding. Al termine di
un decennio di sperimentazioni in-
wing ol tema dellabitare a il
1909 ¢ il 1919, Wright vedra cam-
biare la sua esistenza. La chinsura

dello sindio di Chicago. I'abbandone della fami-
glia per una nuova relazione con Mamah Che-
ney e con lei il higo soggiornoe in Furopa fino al-
la sua tragica morte, lentrata in guerra dell'Ame-
rica nel primo conflitto mondiale, furono l'insie-
me degli eventi che scossero la vita di Wright, a
cui fui seppe reagire con determinazione.

Ritaglio

stampa

ad wuso esdlusive del

destinatario, non

riproducibile.

www.ecostampa.it

043788



Settimanale || Data 21-02-2009

‘&‘L { &&" F— Pagina 2'2;33

Foglio

In questo periodo si pongono due singolari

Nei Midway Gardens a Chicago
(1914) - «ispaosta sociale alla ma-
nia del ballos - e in quella che si

del maesivo

puo considerare la sua derivazio- gmericano
ne, Ulmperial Hotel a Tokyo
(1916-22), percorsi & volumi si arti- fre i prutto

colano intorno a giardini che degra-
dano a terrazze o si compenetrano
tra loro. la parete-schermo sard

di un prolungato

ibwenzione per tessere membra- pensamenio
ne che lo libereranno dal vincolo )

della «scatola murarias. Attraverso sull'essenziatite
blocchi non strutturali in calee-

siruzzo o, come in Giappone, in d{fﬁ’&?’ﬁfe
clementi di pietra Oya scolpita,

Wright si inoltrerd verso «Ja carro- g@@pp(}ﬂ.@&ﬁ:

sione plasticar dell edificio, e sen-
za alcun impedimento - perché or-
mai sottratio dal vincolo trave-pila-
stro - poird raggiungere, come as-
serird Bruno Zevi, «'unicum tonan-
te e ciclonicow della Casa sulla ca-
scata (1935-39),in Pennsylvania.

Con la sua <interpretaziones
Wright chiarird che P'arte giappone-
se & «intimamente strutturale, in-
tendendo 1'organizzazione di un
«insieme vitales di parti definite
che designano una forma organi-
cav. Alla base della stuttura ¢'d poi
sempre la geometria, affermera:
«la geometria € la granmunatica del-
la forma, il suo principio architetto-
nicor. Durante i lavori per I'lmpe-
rial Hotel Parchitetto americano si
immergera per quattro anni - dal
1919 al 1922 - nella vita quotidiana
giapponese comprendendone ap-
pieno lo spirito per il quale «Ja cosa
piti comune e transitoria - come
serisse Karl Lowith - puo rilevare i)
supremo e 'eternos, Una dimen-
sione ehe andls deeroande g e
colline desertiche dell'Arizona do-
ve frasferi il suo studio proseguen-
do la sua tenace battaglia per un'ar-
chitettura che nella demoerazia
desse dignitd all’individuo in armo-
nia con la nawra,

una biograpic

a pirma MceCarter
€ un s0ggio

detlo stesso Wrighi
sutle stampe

gi Hokusai

e di Hiroshighe

architettura; due edifici pubblici ai quali fu rivol- L'architetture ,
to l'identico impegno di quello dedicato alla pit Fm’;; ;-&;mw’:ﬁ‘i
umile delle sue case suburbane. SNie s #3, tHO
) l orga a i Blixatinth &, Mitchelt

Una tavola tratta dalla serie
«The Spirits (1940-'52)
di Will Eisner
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HO liberato il Séml

Daj secmivss anni quaranta afta «graphic novel, il maostyc americanc

del fumettc Ggiy-acegh ¢ state un picniere neft indipendenza produtitvg
e netle scardingre il slayeoute della tavele a secpe drammaturgicc

di Alessandro Beretta

iente mantelli né tu-
te aderenti, ma un completo blu,
un cappello, una mascherina ne-
Ia e una cravatia rossa: un costu-
me minimal, per un supereroe
in borghese, ha accompagnato
dal 1940 al 1952 The Spirit, il co-
mic creato da Will Eisner. Recen-
temente arrivato sul grande
schermo, nella versione diretta
da un maestro del fumetio con-
temporaneo come Frank Miller,
iHfilm The Spirit e discutibile per
motivi cinematografici - eccessi
digitali, suspense che non ingra-
na mai - ¢ fumettistici: Miller sve-
la le influenze di Eisner sul suo
Sin City, dona alla cravatia rossa in color correction che svolazza nella
notie la forza iconografica di un manteilo, ma non fa molto di pii.
L’occasione, invece,
che permettono di abbracciare a pieno la produzione del maestro nato a
New York nel 1917 e morto nel 2005: The Spirit (Bur «24/7», a cura di
Giovanni Mattioli e Andrea Plazzi, traduzione di Andrea Plazzi, con un
saggio di Adam McGovern, pp. 224, € 18,00) e New York La Grande Cit-
1r (Einaudi «Stile Libero Extra», a cura di Denis Kitchen, traduzione di
Costanza Prinetti, introduzione di Neil Gaiman, pp. 428, € 24,00). 1l pri-
mo offre una scelta di avventure del’eroe, il secondo raccoglie sotio lo
stesso titolo quattro opere apparse tra il 1981 ¢ il 1992: si pud cosi segui-
re 'evoluzione di Eisner dall'abito «seriales a quello «iberatos. A fare da

& buona per leggere insieme due libri di Eisner

ponte ideale tra i due periodi
Contratio con Dio, apparso nel
1978, il volume che rese l'autore
~apostipite del graphic novel con
le storie degli inquilini, spessa im-
migrati ebrei come i genitori di Fi-
sner, del condominio di Dropsie
Avenue 55 nel Bronx. Ormai la for-
za e Voriginalitd di The Spirit sono
riconosciute, anche se al tempo la
serie non fece scalpore. A vilanciar-
la & stato il disegnatore satirico Ju-
les Feiffer, allievo di Eisner, chene
parlo nel libro The Grear Comic
Book Heroes (1965) dando il via al-
le ristampe. Bastano alcune coor-
dinate per scoprirne I'unicita: Spi-
rit si nutre del cinema dei gang-
ster, di letteratura hard-boiled ed
¢ ironico, il contrario dei suoi col-
leghi d’allora, dai patrioti Captain
America e Sub-Mariner poi ospita-
ti in casa Marvel ai granitici Super-
man e Batman di casa Dc.

Una differenza di carattere da
mettere insieme con I'indipenden-
7a produttiva: Eisner infatui dete-
neva i diritti del personaggio, fatio
unico nel mondo dei comtics, che
gli diede liberta d'azione sul chara-
chier come non era coNcesso con
aliri personaggi di grandi editori.
Lisner gioca con la testata della se-
tie — che nan diventa mai un logo

—e scardina i layout delle tavole: il
rapporto del formato delle vignet-
te con la pagina segue 'andamen-
to del dramima, e se Spirit colpisce
un nemico, ha tutto il taglio della
pagina per farlo volare. Un esperi-
mento inedito nel fumetto seriale
anche se squadramenti poetici,
certo nella struttura chiusa del
gag o della storia breve, vi erano
gia decenni prima in certe tavole
domenicali di Little Nermo in Slum-
berland (Winsor McCay) e di
Krazy Kat {George Herriman).
Spirit in realta ¢ 'ex-detective
Danny Coh che, apparentemente
morio, risorge diventando lo spiri-
to protettore in carne e ossa della
sua cittd, Central City, una ricono-
scibile Grande Mela marcia. Un
bagno nella pozione creata dal
diabolico dottor Cobra, infatti,
I'ha reso immortale ¢ quando
I'ispettore Dolan, ex-capo di Colt
e poi primao alleato, gli chiede: «A
parte gli scherzi, cosa pensi di fare
ragazzo?, Danny visponde da
buon americano: «Restare morto
e fare di “Spirit” il mio lavoro, .. ci
sono criminali e crimini che la po-
lizia non pud raggiungere, ma Spi-
rit si». 1l patto faustiano ¢ con la
giustizia, anche se 1'eroe, fortuna-
tamente, ne ha un'idea personale
¢ meno canonica. In un sistema
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di personaggi abbastanza chiuso
—tra Ellen Dolan, figlia dell'ispetto-
re innamorata dell'eroe, Ebony, ra-
gazzo di colore che fa da spalla a
Spirit, e la bella criminale francese
Satin -, ci0 che ancora impressio-
na sono alcune storie dove si sen-
te scalpitare la capacita dranmna-
turgica di Eisner: dalla ballata in ri-
ma intitolata Killer McNebby alla
splendida La mosca. Qui, la breve
e indifferente vita dell'insetto va
in parallelo con quella del corriere
Guthrie Bendbagel Jr morto fin
dalla prima vignetta: ci vorranno
sette dense pagine per chiarime il
motivo. Sono avventure dove co-
mincia a sentirsi l'indifferenza del-
la vita e del caso nei confronti del-
I'iomo: una meccanica fatale che
alimentera la migliore narrativa
successiva dell’'autore. L'antolo-
gia di 26 episodi ne contiene degli
assaggi, anche se comprende sto-
rie dove Eisner, in guerra dal 1942
al 1945, non ha fatio niente e con
nonchalance  pseudo-filologica
che fa innervosire chi ama i fumet-
ti non sono indicate. Per chiarirci:
1 diari di Byron, Killer Sykes, Elle
Dolan, assassina. Linfermiera as-
sassina armivano dalla bottega,
scritte da Manly Wade Wellman e
disegnate da Lou Fine.

I'Eisner che si incontra quasi
quarant’anni dopo nell'ottimo vo-
lume einaudiano & ormai un mae-
Stro Ticonoscitto e permette un
chiarimento di poetica che nasce
dall'affiancamento delle opere riu-
nite. Le due parti New York: la
Grande Citta ¢ City People Note-
book raccontano la memoria della
metropoli attraverso i suoi oggetti
e sialtermano con !l Palazzo e Invi-
sible People che sono storie di gen-
te che I'ha attraversata. Da una
parte 'osservazione della citta e
di come viene vissuta dalle perso-
ne che la abitano, dall'altra le vi-
cende che ne nascono: le due fac-
ce della medaglia del reale di Fi-
sner sono finalmente unite. Si se-
gue allora un’avventura che non
ha per protagonisti personaggi,
ma oggetti o, nelle parole di Ei-
sner, «elementi che, nel loro insie-
me, sono il mio ritratto di una
grande citta... di qualsiasi cittd».
Gli idranti e le caselle postali di-
ventano allora le «sentinelle» intor-
no a cui crescono sketch spesso
chiusi nel giro di una tavola e la
grata di un marciapiede & I'occa-
sione per scoprire le storie di tutto

quanto ci & casualmente caduto
attraverso. Tavole che svolgono
grazie allo sguardo storie che capi-

tano a chiunque: quante volte ci siamo fissati
distratti a guardare una di quelle grate, tra cimi-
teri di mozziconi e oggetti non identificati?
Quante volte ¢i siamo chiesti da dove arriva la
spazzatura abbandonata per le strade negli «in-
numerevoli hidoni, fermi in silenzio in mezzo
al caos. Urne ammaccate, deposito finale delle
cose di ieri» La vena del narratore Eisner na-
sce da quella del disegnatore che osserva ogget-

ti e movimenti, che vede come
«'ambiente circostante ha la me-
glio su tudti noi».

Questo lavoro sul gesto e sul-
'uso quotidiano spinge a Eisner
a chiedersi dove finisca la memo-
ria di quanto scompare in una cit-
14, di tutte quelle cose che «aven-
do fatto parte di tante esistenze,
devono per forza aver assorbito
le radiazioni dei rapporti umani».
Cos}, il vecchio condominio de-
molito nell'apertura de Il palazzo
lascia «un’orrenda buca e un ri-
masuglio di residui psichici» e
I'autore ci racconta dei quatiro
fantasmi disperati che si ritrova-
no all'ingresso del nuovo edificio
di cristallo. Vite tragiche, come in
Invisible People, dove silegge San-
ctum: la storia di Pincus Pleatnik
che aveva cercato rifugio nell'invi-
sibilitd, frutto de «'arte urbana
dell'ignorare», la capacita tutta
contemporanea di nascondersi
nella folla. Una scelia travolia da
un kafkiano «una mattina...»,
quando aprendo il Daily News
Pincus legge i necrologi e scopre
di essere morto. Un errore di
stampa che genera una spirale di
conseguenze senza uscita: inutile
protestare per Pincus, anche se ¢
vivo. Non c'¢ piti spazio per gli
eroi quando si e nel ventre diuna
parabola moderna.
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